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1 
Значение Стриндберга в жизни и творчестве Блока общепризнанно. О нем 

достаточно ясно сказал сам Блок—и в прозе, и в стихах1. Но многое еще 
нуждается в уточнении, начиная с хронологии знакомства Блока со Стриндбер-
гом, которое многие исследователи до сих пор датируют 1912 г. (или 1911— 
1912 гг.). Между тем первое упоминание Стриндберга в записных книжках 
Блока относится к лету 1902 г. Здесь он назван в ряду «иностранных писателей» 
(таких, как Уэллс), которые привлекли внимание Блока, видимо, потому, что 
он о них читал в журналах (ЗК, 34). Если в то время Стриндберг принадлежал 
к числу писателей, которых Блок только намечает прочитать в своих планах на 
будущее, то в статье 1907 г. Блок называет его рядом с Гамсуном и несколькими 
другими скандинавскими авторами, с которыми он познакомился по 
«Северным сборникам», им выделенным среди других подобных изданий (V, 
221). Порядок перечисления, вероятно, значим: Гамсун, Стриндберг, затем все 
остальные—Лагерлеф, Банг, Якобсен (любимый писатель Рильке, который 
поэтому входил позднее в немецких переводах и в круг чтения Пастернака и уже 
потому заслуживает внимания всех, занимающихся русско-скандинавскими 
литературными связями), Ола Гансон2. Тем не менее и здесь Стриндберг еще не 
выделен из ряда всех остальных крупных скандинавских писателей. 

Известную роль в начале интереса Блока к Стриндбергу-драматургу могло 
сыграть то, что Л. Д. Блок летом 1908 г. участвовала в стриндберговском 
спектакле. В пору особенно трагически напряженной для Блока переписки 
с женой Л. Д. Блок писала ему 11 июля 1908 г.: «Завтра сыграю Христину 
в „Графине Юлии" Стриндберга»3. Но услышать ее в стриндберговской роли 
Блоку предстояло лишь через четыре года, когда воздействие на него Стринд­
берга достигает наивысшей точки. 

Свидетельство чтения Стриндберга, которое Блок счел нужным отметить 
особо, относится к 29 мая 1911 г.: «Сегодня утром дочитал „В шхерах" 
Стриндберга»4 (ЗК, 181). Дневники, письма и записные книжки этого времени 
свидетельствуют о частом общении с Пястом, поэтому именно к весне 1911 г., 
скорее всего, можно отнести сказанное Блоком четыре года спустя в его 
автобиографии о знакомстве со Стриндбергом через Пяста: «Каждый год 
моей сознательной жизни резко окрашен для меня своей особенной краской. 
Из событий, явлений и веяний, особенно сильно повлиявших на меня так или 
иначе, я должен упомянуть... знакомство с творениями покойного Августа 
Стриндберга (первоначально — через поэта Вл. Пяста)» (VII, 15—16). Именно 
весной 1911 г. воздействие Стриндберга объединяло Блока с Пястом, который 
относил чтение шведского писателя к «наиболее светлым точкам» того време­
ни своей жизни (наряду с общением с Блоком)5; судьбе было угодно, чтобы 
и о подробностях смерти Стриндберга Блок позднее узнал от Пяста. В письме 
В. А. Пясту, написанному в тот же день (29 мая 1911 г.), когда, судя по 
цитированной записи, Блок дочитал «В шхерах», он пишет: «Так образовалось 
за эту зиму, что я имею постоянную потребность сообщить Вам о каждом 
повороте „колесиков моего мозга" (как говорит Стриндберг, к которому 
я Вам все более ревную: зачем Вы его открыли, а не я; положительно думаю, 
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что в нем теперь нахожу то, что когда-то находил для себя в Шекспире)» (VII, 
с. 339). 

Шекспировский период Блока начинается, во всяком случае, с шахматовс-
ких шекспировских спектаклей лета 1901 г. (если не раньше) и продолжается 
до стихов II тома, когда так отчетливо звучание для Блока «Макбета» (прежде 
всего «пузырей земли»). В 1907 г. Блок говорит именно о «Макбете», поясняя 
для себя невозможность выбора между Шекспиром и Толстым с его решитель­
ным неприятием Шекспира: «Мы же не можем забыть ни Макбета, ни Анну 
Каренину. Их дыханием мы живем, без него не хватит сил не умереть» (V, 170). 
Уже в следующем году в статьи Блока проникает тревога по поводу искажения 
Шекспира в современном театре. Кажется возможным слово «когда-то», 
Блоком примененное, когда он говорил о былой значимости Шекспира для 
него, приблизительно отнести к 1901 —1907 гг. Примерно четыре года—наи­
более кризисных, характерных для начала поэзии III тома—отделяют этот, 
условно говоря, «шекспировский» период от последующего—стриндберговс-
кого, когда (как в письме матери в 1911 г.) замечания о Шекспире иной раз 
становятся и очень критическими (VIII, с. 376). 

2 
Восемь лет спустя (в 1919 г.) в предисловии к «Возмездию» Блок писал: 

«Зима 1911 г. была исполнена глубокого внутреннего мужественного напряже­
ния и трепета. Я помню ночные разговоры, из которых впервые вырастало 
сознание нераздельности и неслиянности искусства, жизни и политики. Мысль, 
которую, по-видимому, будили сильные толчки извне, одновременно стуча­
лась во все эти двери, не удовлетворяясь более слиянием всего воедино, что 
было легко и возможно в истинном мистическом сумраке годов, предшест­
вовавших первой революции, а также—в неистинном мистическом похмелье, 
которое наступило вслед за нею. Именно мужественное веянье преобладало: 
трагическое сознание неслиянности и нераздельности всего—противоречий 
непримиримых и требовавших примирения. Ясно стал слышен северный 
жесткий голос Стриндберга, которому остался всего год жизни. Уже был 
ощутим запах гари, железа и крови» (III, 246). В следующей фразе речь идет 
о весне 1911 г. Следовательно, к этому именно времени—между зимой 
и весной 1911 г.—сам Блок относил период, когда для него Стриндберг стал 
особенно значимым. Со Стриндбергом в то время у Блока связалось ощуще­
ние мужественной жесткости в отношении к жизни, которое его не оставляло 
и в последующие годы, в большой степени определив характер его отношения 
к происходящему. 

В письме к Андрею Белому, которое до того не дошло и утеряно, Блок, как 
он повторял Белому в позднейшем письме 25 января 1912 г., писал: «нахожусь 
под знаком Стриндберга» (VIII, 383). Это второе письмо Белому (где отмеча­
ется и значение Пяста—непременного спутника мыслей Блока в период «под 
знаком Стриндберга») было написано через неделю после напряженного чте­
ния автобиографического романа Стриндберга «Inferno» («Ад»), которое он 
прямо соотносил со своим восприятием собственной жизни. 17 января 1912 г. 
Блок записывает в своем дневнике: «Вчера на ночь читал „Ад" Стриндберга. 
Сегодня утром—письмо от m-lle Скворцовой... Днем лежу, дочитываю 
„Ад"...» (VII, 124). 19 января Блок переписывает в свой дневник свой ответ 
Скворцовой, где есть фраза: «Для того чтобы иметь представление о том, как 
я сейчас (и очень часто) настроен (но не о моих житейских обстоятельствах 
и отношениях), прочтите трилогию Стриндберга („Исповедь глупца", „Сын 
служанки" и „Ад")» (III, 125). Частичный комментарий к тому, что в этом 
письме для самого себя имел в виду Блок, дает его запись в дневнике по 
поводу переписки со Скворцовой, сделанная еще до чтения «Ада» Стриндбер­
га: «Кстати, по поводу письма Скворцовой: пора разорвать все эти связи. Все 
известно заранее, все скучно, не нужно ни одной из сторон. Влюбляется или 
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даже полюбит,— отсюда письма, груда писем, требовательность, застигание 
всегда не вовремя; она воображает (всякая, всякая), что я всегда хочу перестра­
ивать свою душу на „ее лад". А после известного промежутка—брань. Бабье, 
какова бы ни была—16-летняя девчонка или тридцатилетняя дама. Женоне­
навистничество бывает у меня периодически—теперь такой период» (VII, 123). 
Кроме собственной жизненной полосы женоненавистничества, у Блока совпад-
шей с чтением автобиографического романа Стриндберга, где выражены 
сходные настроения, надо иметь в виду значительно более постоянную черту 
позднего Блока—идею мужественности, для него тоже связывавшуюся со 
Стриндбергом. 

В частично приведенном выше блоковском перечне «событий, явлений 
и веяний», более всего на него повлиявших, первым назван Владимир Соло­
вьев. Если связывавшаяся с ним идея Вечной Женственности знаменует пер­
вый период блоковского творчества, то «под знаком Стриндберга» оказывает­
ся идея Мужественности, весьма существенная для позднего Блока. В этом 
противоположении, как представляется, можно видеть и объяснение того, 
почему в цитированном письме Скворцовой для характеристики настроения 
Блока назван не только «Ад» (заглавие которого Блоком подчеркнуто), но 
и две предшествующие автобиографические вещи Стриндберга. В них выраже­
но то разочарование в поиске жизненного воплощения идеала «прекрасной 
дамы» , которое многие исследователи считают наиболее существенным для 
отношения Стриндберга к женщине. 

Слова, сказанные по этому поводу героем стриндберговского «Пути в Да­
маск», использующим шекспировскую символику: «Я искал Ариэля и нашел 
Калибана», представляются вариацией на тему, постоянно повторяющуюся 
у позднего Блока. В своей статье «Памяти Августа Стриндберга» Блок писал 
по поводу отличия личности Стриндберга от психологии «среднего» эгоистич­
ного мужчины: «Женоненавистничество, наконец, черта, столь свойственная 
среднему мужчине, есть почти всегда пошлость; для Стриндберга же, который 
им прославился, оно было Толгофой. В жизни Стриндберга было время, когда 
все женское вокруг него оказалось „бабьим"; тогда во имя ненависти к бабье­
му он проклял и женское; но он никогда не произнес кощунственного слова 
и не посягнул на женственное; он отвернулся от женского только, показав тем 
самым, что он не заурядный мужчина, так же легко „ненавидящий женщин", 
как подпадающий расслабляющему бабьему влиянию, а мужественный чело­
век, предпочитающий остаться наедине со своей жестокой судьбой, когда 
в мире не встречается настоящей женщины, которую только и способна 
принять честная и строгая душа» (V, 467). Достаточно сопоставить эти слова 
с такими дневниковыми записями, как приведенная выше по поводу переписки 
со Скворцовой, и с поздними стихами Блока («Ты твердишь, что я холоден, 
замкнут и сух»), чтобы понять, насколько автобиографичным и программным 
для самого Блока был нарисованный им портрет Стриндберга (в какой-то 
мере близкий к автопортрету Блока, им самим задуманному на будущее). 

В центре нарисованного в статье «Памяти Августа Стриндберга» 
портрета—представление Блока о меняющемся соотношении мужского 
и женского начал в личности человека новейшего времени: «Явно 
обновляются пути человечества; новый век, он действительно—новый век; 
человеческая душа, русская душа ломается; много старого хламу навалено, 
многие молодые ростки придавлены; культура выпустила в эти „переходные" 
годы из своей лаборатории какой-то временный, так сказать, „пробный" тип 
человека, в котором в различных пропорциях смешано мужское и женское 
начало. Мы видим этот тип во всех областях нашей деятельности, может быть 
чаще всего—в литературе; приходится сказать, что все литературное развитие 
XX века началось „при ближайшем участии" именно этого типа. От более или 
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менее удачного воплощения его зависит наше колебание между величием 
и упадком. Культура как бы изготовила много „проб", сотни образцов—и 
ждет результата, когда можно будет сделать средний вывод, то есть создать 
нового человека, приспособленного для новой, изменившейся жизни. При 
таких условиях понятными становятся все уродства, которые положили печать 
патологии, недосказанности, странности на всю литературу нашего молодого 
века, быть может, не одна „порнография", но и все колебания, порождающие 
вялую тоску вместо гнева и тайное ренегатство вместо борьбы,—быть может, 
все это происходит оттого, что не установился новый тип и не создался новый 
„средний" человек; слишком часто еще наша мужественная воля, воспитанная 
на старом и отгоревшем, теряет силу сопротивления и парализуется бабьей 
вялостью; слишком часто происходит и обратное: женственные, в лучшем 
смысле слова, начала гибкости и обаяния—столь же незаменимые провод­
ники культуры—огрубляются неглубоким и бесцельным рационализмом, на­
чалом не мужественным, а всего только—„мужским"» (V, 465). Говоря в той 
же статье о совершенстве человеческого типа Стриндберга, Блок продолжал: 
«Ведь дело идет о новом „половом подборе", о гармоническом распределении 
мужественных.и женственных начал, тех начал, которые до сих пор находятся 
в дисгармонии и кладут препятствия освобождению человека! 

Когда мужественное превращается в мужское, то гнев вырождается в зло­
бу, когда женственное превращается в женское, то доброе превращается 
в чувствительное; мы видим это на каждом шагу в современном обществе, 
разумеется, среди „командующих классов". 

Мы видим, сверх того, работу природы и культуры, которые стремятся 
к обновлению обоих вырожденных типов, пытаясь облагородить мужское— 
женственным и женское—мужественным; большинство сочетаний дает, 
разумеется, средний, ничего не обещающий тип, тип людей „невошющенных", 
неврастеников, с сильной патологической окраской; меньшинство сочетаний 
дает, напротив, обещания „нового человека". Среди этих единиц, и, может 
быть, впереди их всех стоит Стриндберг как тип мужчины, „мужа", 
приспособленного для предстоящей жизни, которая рисуется (уже, кажется, 
всем теперь) исполненной все более интенсивной борьбы не только государств 
друг с другом, но особенно общества и личности с государством» (V, 466). 
В первоначальной редакции статьи «Памяти Августа Стриндберга» эта харак­
теристика покойного шведского писателя еще более прямо связана с тем же 
кругом мыслей Блока: «При всем его упрямстве, при той огромной роли, 
которую он приписывал рассудку и только рассудку,—мы должны признать 
его великим мужчиной, не утратившим благодати женского веяния; именно эта 
благодать дала ему право быть „женоненавистником", каким он издавна 
прослыл; но не женственное, а только женское и бабье ненавидела его пламен­
ная и деятельная воля; мужчина, „только мужчина", легко может подпасть под 
влияния расслабляющие; Август Стриндберг, никогда таким влияниям не 
подпадавший, доказал тем самым, что он в себе самом носил этот мягкий 
и добрый свет...»7 

Неверно было бы вслед за Н. Нилъссоном8 искать источник цитированных 
мыслей Блока только в таких книгах, вышедших незадолго до написания 
этой статьи, как сочинение И. А. Аполлонской (Стравинской) о театре 
Ибсена9. Следует иметь в виду, что проблематика соотношения мужского 
и женского начал в личности очень широко обсуждалась в России, как и во 
всей Европе, после выхода в свет книги Вейнингера «Пол и характер» 
и самоубийства ее автора (в 1903 г.). Из писателей, за статьями и книгами 
которых Блок следил, достаточно назвать Розанова, чьи «Люди лунного 
света»10 целиком написаны под влиянием Вайнингера (и оттого современному 
читателю часто напоминают психоаналитические разборы глубинной 
психологии христианства и монашества). Размышления на эту тему есть 
и у самого Стриндберга, в поздних своих сочинениях упоминающего в этой 
связи и Вейнингера, и его самоубийство. Но, кроме того, что Блок мог 



406 БЛОК ЗА РУБЕЖОМ 

прочитать об этом в переводной и оригинальной русской литературе тех 
лет, нужно помнить о занимавшем его с юности образе Женственности 
в том широком философском плане, в каком проблема ее была поставлена 
Владимиром Соловьевым. 

В ретроспективных записях 1918 г. (подготавливавших задуманную им 
книгу типа «Новой жизни» Данте) Блок писал по поводу своих переживаний 
февраля 1901 г., «что в них оказалось родство с мыслью о плененной Мировой 
Душе (Святой Дух Оригена), которую лелеял последний—Вл. Соловьев» (VII, 
347). Именно это истолкование жизни и наследия Вл. Соловьева было дано 
Блоком в статье «Рыцарь-монах», написанной перед началом стриндбергов-
ского периода—в декабре 1910 г. Суть жизни, поэзии и философии Соловьева 
для Блока в этой статье составляет «одно земное дело: дело освобождения 
пленной Царевны, Мировой Души, страстно тоскующей в объятиях Хаоса» (V, 
451). Блок придавал особое значение связи этих идей с гностическим учением 
о Софии. Разбирая в одной из поздних своих работ, законченных перед самой 
смертью, исследование В. М. Жирмунского о немецком романтизме пятиле­
тия на рубеже XVIII в. и XIX в., Блок обращал внимание на тот элемент 
христианства, «который лежал во главе угла у иенских романтиков в указан­
ное пятилетие, а также у русских символистов на рубеже XIX—XX столетий 
и который можно назвать, -пожалуй, платоновским или гностическим» (VI, 
146). В раннегностических учениях об Ахамоф-Софии как матери творения" 
обнаруживается и мотив «раздвоения» мудрости, в жизненной истории Симо­
на гностика находящий биографическое воплощение, разительно напомина­
ющее жизненные проблемы Блока, который в цитированных записях 1918 г. 
говорил о раздвоении по отношению к самому себе. При всей соблазнитель­
ности поверхностного истолкования пути Блока от символа Прекрасной Дамы 
к Незнакомке в духе современных популярных психоаналитических исследова­
ний комплекса «мадонны и проститутки» п сопоставление с историей Симона 
гностика как с архетипом подобной жизненной ситуации представляется более 
глубоким и поучительным13. 

Традиция, продолжавшаяся в раннегностическом учении о Софии, как 
теперь установлено, имеет более древние корни. Новые открытия, относящие­
ся к ранним переднеазиатским письменным памятникам 2-й половины II ты­
сячелетия до н. э., позволяют уточнить некоторые из начальных этапов 
развития обозначений и эпитетов, приведших в дальнейшем к выработке того 
представления о Мудрости (Софии), которое детально исследовано в более 
поздних традициях, в частности византийской и древнерусской14. Особый 
интерес представляют угаритские клинописные алфавитные тексты, в которых 
повторяется формула: thmk.il.hkm.hkmt ('m'l.hyt.hzt) thmk15—'Твое повеление, 
о Эль, мудро (Мудрость), мудро навечно! Твое повеление означает жизнь 
благоденствия'. Олбрайт был первым, кто (еще на начальном этапе исследова­
ния угаритских текстов) обнаружил значение угаритского hkmt 'Мудрость' для 
выявления раннеханаанейских истоков таких поэтических текстов, как Proverb-
ia, VIII, 27—31, где в гимне Мудрости (Hokmah, Hakhamoth= Hokmôth) 
самое ее имя говорит в пользу сопоставления с угаритскими текстами . 
Позднейшие открытия подтвердили точку зрения Олбрайта и в целом, 
и в деталях. В частности, из угаритских текстов явственно следует 
словообразовательная трансформация hakamu 'мудрый' (об Эле)-*Ьакапи 
'Мудрость (Эля)'. Это делает диахронически оправданной и принятую в новей­
шей литературе интерпретацию гимна из Proverbia, согласно которой «по 
отношению к богу Премудрость представляет собой как бы воплощение его 
воли» ". Эта традиция, продолжаемая отчасти и в раннегностическом понима­
нии Софии (ср. Кодекс Юнга), может отражать ту древнеханаанейскую, 
в которой 'мудрость' (угарит. hkmt) «сопутствовала» Элю18. Но особенно 
важный для генезиса идей Вл. Соловьева и Блока аспект раздвоения Мудрости 
и ее воплощений принадлежит, по-видимому, к более позднему слою гности­
ческих учений. 
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Особенностью пути Блока было то, что ни одно из явленных ему пережива­
ний и образов он не отрицал позднее. Сохраняя незыблемым каждый из 
периодов своего развития, четко им отделявшийся один от другого, он видел 
и их внутренние связи. Поэтому в его представлении о соотношении мужского 
и женского начал в человеческой личности в «стриндберговский» период 
составною частью вошли и мысли о соотнесенности женского с Женствен­
ностью, восходящие к тому периоду, который он сам позднее назовет плато­
новским, или гностическим. 

Художественное претворение рассмотренный круг образов и мыслей Бло­
ка, связанных со Стриндбергом, нашел в его стихотворении «Женщина», 
датированном августом 1914 г. и посвященном «Памяти Августа Стриндбер-
га»(Ш, 149—150): 

Да, я изведала все муки, Нет, лучше я глаза закрою. 
Мечтала жадно о конце... Он строен, он печален; пусть 
Но нет! Остановились руки, Не ляжет между ним и мною 
Живу—с печалью на лице... Соединяющая грусть... 

Весной по кладбищу бродила 
И холмик маленький нашла. 
Пусть неизвестная могила 
Узнает все, чем я жила! 

Я принесла цветов любимых 
К могиле на закате дня... 
Но кто-то ходит, ходит мимо 
И взглядывает на меня. 

И этот взгляд случайно встретя, 
Я в нем внимание прочла... 
Нет, я одна на целом свете! 
Я отвернулась и прошла. 

Или мой вид внушает жалость? 
Или понравилась ему 
Лица печальная усталость? 
Иль просто—скучно одному? 

Но чувствую: он за плечами 
Стоит, он подошел в упор... 
Ему я гневными речами 
Уже готовлюсь дать отпор,— 

И вдруг, с мучительным усильем, 
Чуть слышно произносит он: 
«О, не пугайтесь. Здесь в могиле 
Ребенок мой похоронен». 

Я извинилась, выражая 
Печаль наклоном головы; 
А он, цветы передавая, 
Сказал: «Букет забыли вы».— 

«Цветы я в память встречи с вами 
Ребенку вашему отдам...» 
Он, холодно пожав плечами, 
Сказал: «Они нужнее вам». 

Да, я винюсь в своей ошибке, 
Но... не прощу до смерти (нет!) 
Той снисходительной улыбки, 
С которой он смотрел мне вслед! 

Еще Нильссон заметил, что стихотворение близко не только к стриндбер-
говскому отношению к женщине, но и к мотиву кладбища, характерному для 
позднего Стриндберга. В этой связи он упомянул о небольшом этюде Стрин-
дберга, где говорится о встрече с женщиной на кладбище Монпарнас19. 
Д. М. Шарыпкин позднее в одной из своих статей о Блоке и Стриндберге 
заметил, что стихотворение напоминает «Кладбищенские очерки», состав­
ляющие часть «Ада» (столь внимательно прочитанного Блоком), и привел 
некоторые части этого сочинения, особенно близкие к стихотворению Блока20. 
Прежде всего нужно заметить, что у Н. Нильссона и Д. М. Шарыпкина речь 
идет об одном и том же произведении. Стриндберг написал его в Париже 
по-французски (так же, как и «Inferno») и опубликовал в 1896 г. под заглавием 
«Études funèbres» в «Revue des revues» (15 июля 1896 г.). В следующем году 
шведский перевод очерка «Pâ kyrkogârden» был включен в сборник Стриндбер­
га «Tryckt och otryckt IV». В первоначальное французское издание «Inferno» 
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эссе «Études funèbres» было включено полностью, в шведском же издании 
романа в 1897 г. Стриндберг ограничился ссылкой на уже изданный к тому 
времени шведский текст эссе и в двух словах изложил содержание этого 
очерка, «который показывает, как я в одиночестве и страдании возвращаюсь 
к неясному пониманию Бога и бессмертия»2|. Известный шведский исследова­
тель «Inferno» Брандель считает, что это видоизменение текста романа было 
к лучшему, так как эссе «Études funèbres» стилистически отличается от всего 
остального текста22. В этом сочинении Брандель усматривает единственное 
в творчестве Стриндберга приближение к поэтике французского символизма23. 
Несомненный интерес представляет то, что именно это символистическое 
стихотворение в прозе Стриндберга н привлекло внимание Блока, который 
с ним познакомился по русскому переводу (сделанному с французского, а не 
со шведского издания). 

Приведем те части текста русского перевода «Кладбищенских очерков», 
которые ближе всего стоят к навеянному ими стихотворению Блока: «Однаж­
ды утром в июне я вижу молодую женщину, прогуливающуюся взад и вперед 
по главной аллее. На ее лице нет страданий, она, очевидно, кого-то ждет, и ее 
беспокойный взор прикован к главному входу, куда так много входит людей, 
чтобы никогда уже не возвратиться. Неудавшееся свидание, да и не особенно 
приятное в отношении места, думаю я, и ухожу с кладбища. На следующее 
утро я снова встретил ее. Это было ужасно! Она смотрела на улицу, ходила 
взад и вперед, останавливалась, прислушивалась, ждала. Я видел ее каждый 
день. Она становилась все бледнее и бледнее; страдание облагородило ее лицо. 
Она ждет, но он все не приходит. Дело заставило меня уехать далеко на пять 
недель. Вернувшись, я забыл обо всем. Я иду на кладбище и посредине 
большой аллеи вижу покинутую женщину. Ее исхудавшее тело выделяется на 
кресте, как будто она распята, а над нею все то же: О crux, ave spes unica! 
Подойдя ближе, я вижу на ее лице следы разрушения, совершившегося за этот 
короткий промежуток времени. Мне кажется, будто я вижу под белым немым 
саваном тело, которое только что сожгли в крематории. Все есть еще, все 
производит еще впечатление человеческого образа, но уже прах, все совершен­
но безжизненно. О, поверьте мне, она выросла в своем далеко не ничтожном 
горе! Краски ее манто поблекли от солнца и дождя, цветы на шляпе вместе 
с лепестками пожелтели, даже волосы ее изменили цвет свой. Она ждет его 
день и ночь! Быть может, она сумасшедшая? Да, она жертва великого безумия: 
„любви!" Тщетно ожидает она объятия, которое пробудит в ней новую жизнь, 
а вместе с ней и новое страдание. И так медленно она умирает»24... 

Кроме того отрывка из «Кладбищенских очерков», значение которого для 
сопоставления со стихотворением Блока уже отмечалось в статье Д. М. Ша-
рыпкина, необходимо принять во внимание и другой фрагмент, важный для 
понимания того же стихотворения. В этом втором фрагменте «Кладбищенс­
ких очерков»» по мнению исследователей творчества Стриндберга, явственно 
сказались его увлечения, с одной стороны, буддийскими учениями о «душе» 
растений25, с другой—научными гипотезами о наличии у растений некоторого 
эквивалента психической деятельности животных и человека, в чем видят 
наиболее удачную линию естественнонаучных занятий Стриндберга, согласу­
ющуюся с допущениями современного знания26. В «Кладбищенских очерках», 
споря с обрядом принесения цветов на могилы (который, как теперь мы знаем, 
древнее, чем Homo sapiens), Стриндберг писал: «Проходя мимо могилы 
Банвиля, я спрашиваю себя, почему друзья покойного украсили- ее розами 
и жасмином. Если это была его воля, то знал ли он, что трупные яды пахнут 
розами, жасмином и мускусом? Не знаю, но мне кажется почему-то, что мы 
обладаем наибольшей мудростью в те минуты, когда знаем меньше всего. 

Зачем вообще все эти цветы на могилах? Цветы, эти живые мертвецы, со 
своей неподвижной жизнью, которые ни с кем не борются, скорее страдают, 
чем вредят, которые любят друг друга чувственной любовью, мирно раз­
множаются и умирают безропотно. Это высшие существа, осуществившие 
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завет Будды: ничего не желать, все терпеть и в добровольном терпении 
замкнуться в себе самом. Поэтому-то, быть может, мудрые индусы и подра­
жают пассивному существованию растений и отказываются от всякого со­
прикосновения с внешним миром, безразлично путем ли жестов, взоров или 
слов. 

Один ребенок спросил однажды меня: „Почему прекрасные цветы не поют 
так, как птицы?" 

„Они поют,—возразил я,—но мы их не слышим"»27. 
Как представляется, мотив ребенка и букета цветов, который герой воз­

вращает женщине, положившей букет на могилу ребенка в блоковском стихо­
творении, мог быть навеян приведенным отрывком. В стихотворении измене­
на мотивировка появления на кладбище героя, которого Блок в произведении, 
посвященном памяти Стриндберга, явственно хотел отделить от самого Стри-
ндберга. В письме Андрею Белому о смерти Стриндберга, датируемом 26 мая 
1912 г., Блок писал: «Путь на кладбище—обыкновенный путь многолетних 
утренних прогулок Стриндберга (тоже описан в „Одиночестве")» (VIII, 390). 
Зная эту особенность жизни Стриндберга в последние десятилетия его жизни, 
Блок не хотел вводить ее в свое стихотворение. Его герой отчужден от 
Стриндберга, показан вне возможных биографических ассоциаций с ним. 
Появление героя-мужчины на кладбище в стихотворении «Женщина» мотиви­
ровано тем, что там похоронен его ребенок. Напротив, в том, что касается 
жевшины-героини стихотворения, Блок во многом следует мотивам «Клад­
бищенских очерков». Но у Стриндберга рассказ прерывается (из-за отъезда 
героя) и возобновляется в момент, когда женщина от страдания изменилась 
до неузнаваемости. Это развитие сюжета в стихотворении отсутствует. 
Женщина у Блока в отличие от Стриндберга хотя и страдает, но не настолько, 
чтобы стать предметом сочувствия автора и читателя. «Снисходительная 
улыбка» героя, глядящего вслед героине, вводится Блоком в финале 
стихотворения. «Кладбищенские очерки» написаны как стихотворение в прозе 
целиком от лица самого Стриндберга, женщина дана его глазами. У Блока, 
напротив, все стихотворение написано от лица женщины и даже описание ее 
внешности (частично совпадающее со стриндберговским—почти дословно) 
дается от ее же имени («Живу—с печалью на лице»). Обращает на себя 
внимание подчеркнутая сжатость и точность описания, вложенного в уста 
героини. Говоря о териокском спектакле лета 1912 г., в котором Л. Д. Блок 
играла одну из главных ролей м , Блок писал матери: «Люба говорила наконец 
своим, очень сильным и по звуку и по выражению голосом, который очень 
шел к языку Стриндберга. Впервые услышав этот голос со сцены, я поразился: 
простота доведена до размеров пугающих: жизнь души переведена на язык 
математических формул» (VIII, 398). Думается, что намеренная простота, 
с которой изложен лирический сюжет стихотворения «Женщина», в какой-то 
мере соответствует этому блоковскому восприятию стриндберговской 
драматургии. Хотя Блок и выбрал в качестве отправной точки для 
стихотворения, посвященного памяти Стриндберга, тот его прозаический 
опыт, в котором оправданно находят перекличку с французскими 
символистами, тем не менее в блоковской вариации на стриндберговскую тему 
есть всего лишь несколько строк, напоминающих поэтику ранних собственно 
символистских стихов Блока. К ним относится заключительное двустишие 
третьей строфы: 

Я принесла цветов любимых 
К могиле на закате дня... 
Но кто-то ходит, ходит мимо 
И взглядывает на меня. 

Хотя строка: «Но кто-то ходит, ходит мимо», изолированно взятая, могла 
бы встретиться у раннего Блока, ее детальное и полное раскрытие в последу­
ющих строфах, где «кто-то» представлен в качестве вполне определенного 
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человека, говорит о другой поэтике. Следующая строка: «И взглядывает на 
меня» (ритмическая схема ~|_^ч_—^ |—|~—|)—характеризуется той (редкой 
в классическом русском стихе XIX в.) формой ямба с пропусками ударений на 
двух серединных строках, которая отличает именно стихи III тома, «Ямбы» 
(начиная с первого их четверостишия) и «Возмездие». Эта же ритмическая 
фигура вводит и начало столкновения героини с героем: «Но чувствую: он за 
плечами» (ритмическая схема ^>|—^—1^-|—|^—'-^~\, где он на метрически 
слабом слоге приводит к легкой ритмической деформации строки). Число 
строк этого типа в стихотворении (2 из 44, т. е. 0,05) соответствует ритмике 
позднего Блока (не не предшествующих поэтов). 

Стихотворение строится на чередовании части монологической, где от 
имени женщины-героини выражаются ее переживания (первые 7 строф), и ча­
сти диалогической (следующие 3 строфы). Последняя строфа написана опять 
от имени героини. В диалогической частя особенно сильно сказывается драма­
тургическое начало стихотворения, созвучное структуре пьесы Стриндберга, 
поразившей Блока своей простотой. 

5 
Подчеркнутая простота, характеризующая стиль и построение стихотворе­

ния, посвященного памяти Стриндберга, декларированы как главное, что 
сближает его с Блоком и со всей русской литературой, в статьях, посвященных 
Стриндбергу Блоком: «Я смотрю на эти рабочие плечи, на непокорную голову 
и страдальческое лицо, и мне хочется назвать великого шведа просто: „старый 
Август". Этот большой упрямый лоб, эти сердитые брови, этот нос „просто­
го" человека, рабочего, этот упорный взгляд строгих глаз, перед которым, 
кажется, должно притихнуть все мелкое, все нечестное, не умеющее сказать ни 
на что определенного „да" или „нет"... Ведь все это так дорого и так 
бесконечно близко нам: может быть, никому так не дорого и не нужно, как 
русским, а русским писателям—в особенности» (V, 463). В блоковской лако­
ничной и полной глубины характеристике Стриндберга есть одно замечание, 
важное и для понимания рассмотренного стихотворения, в котором Блок 
ориентировался на художественный опыт Стриндберга, и вообще позднего 
Блока (после поэзии II тома): «все в нем было необычайно, в том числе и то, 
что он умел быть художником „без формы"» (V, 468). Стриндберг в статье 
«Памяти Августа Стриндберга» предстает прежде всего как демократ: «ведь 
он—демократ, ведь он вдохновляет на ближайшую работу и, главное, ведь 
огромное наследие, оставленное им,— общедоступно, почти без исключения» 
(V, 468). Именно по поводу Стриндберга в это время Блок формулирует идею 
предпочтения художнику человека. 1Ъворя о Стриндберге как «великом муж­
чине», Блок продолжал: «в будущем жизнь, может быть, сотрет некоторые 
угловатости этого лучшего пока типа мужественности, но черты, которые для 
нас особенно обаятельны, потому что они рисуют Стриндберга еще и как 
художника. Хочется сказать так: в этой своей, теперь кончившейся, жизни 
Стриндберг был и большим художником. В следующей своей жизни он уже 
будет только человеком, и это будет еще прекраснее» (V, 467). 1оворя о значе-
ни Стриндберга-человека, Блок подчеркивал то, как много значат для полно­
ты этого облика занятия Стриндберга наукой: «И учителем был и будет 
Стриндберг для многих на многие годы. Человек, носивший в себе столько 
мировоззрений, человек, питавший высокую любовь к самой бескорыстной 
и чистой из наук, к науке о природе, человек, сам сделавший открытия в этой 
науке,—разве может он не быть нашим учителем» (V, 468). Размеры деятель­
ности Стриндберга-ученого стали очевидны лишь после выхода собрания 
разных его научных сочинений, включающих не только естественнонаучные, 
но и культурно-исторические и языковедческие30 (направление последних 
напоминает те опыты сопоставления разных языков для нахождения их общих 
черт, которые занимали еще универсальные умы, подобные Лейбницу). Блок 



БЛОК ЗА РУБЕЖОМ 411 

не обходил вниманием и ту область увлечений Стриндберга, которая, как он 
понимал, может не сохраниться для следующего поколения: «Правда, в этой 
громадной лаборатории, заваленной книгами, инструментами и колбами, 
внешне хмурой, но внутренне веселой и пронизанной пыльным солнцем,—-
лежит в заветном углу один необщедоступный том Сведенборга. Но, право, 
не страшно, если какой-нибудь молодой школьник увидит в этом томе только 
„странности" старого товарища. Для Стриндберга не страшно многое, что 
страшно для других, и, может быть, больших, чем сам он, учителей, потому 
что он „демократ"» (V, 468—469). Несколько иначе мысль выражена 
в первоначальной редакции статьи: «Чем жил старый Август, что он думал,— 
все было достоянием гласности, он не хранил своей души, правда, есть в этой 
лаборатории заветный угол, где лежит огромный старый том Сведенборга. Но 
тот, кто войдет сюда, почувствует сам, что не надо ему касаться этого тома, 
пока он не узнал многого и многого из странствий великой души владельца 
лаборатории. Работайте, комната свободна, а том Сведенборга пусть пока 
лежит нераскрытый; пусть видом своим он говорит всем без слов, почему 
в гробу у старого Августа на груди его лежит Библия»31. Но в других записях 
на эту тему Блок связывает оккультные интересы Стриндберга не столько 
с его религиозными убеждениями, сколько с научными его занятиями. 
В наброске статьи «Ибсен и Стриндберг» Блок писал об этом всего определен­
нее: «Оккультных наук, теософии, алхимии, мистики, таинственного—боятся 
только от природы усталые вырожденные умы (средний ученый) или односто­
ронние, грубые умы. Так же, как декаденты боятся науки, позитивных методов 
мышления» (V, 687). Блоку—автору стихотворения «Есть игра: осторожно 
войти» была очевидна бескрайность области, которую только начинает ис­
следовать психология (и парапсихология, в его времена еще не существовав­
шая). Вместе с тем Блок, с серьезностью относившийся к «доле научности» 
(VII, 15) в собственных работах, очень ценил в Стриндберге именно ученого. 
Он угадывал двойственность увлечений Стриндберга (наиболее его самого 
привлекшего времени—периода кризиса «Inferno») алхимией и оккультиз­
мом. Стриндберговская идея значимости алхимического превращения одного 
элемента в другой (при выделении водорода в качестве одного из исходных) 
была одновременно и попыткой возвращения в безвозвратно ушедшее ал­
химическое прошлое химии и — в то время неудавшимся — прозрением в бу­
дущее. Современная картина возникновения и развития вселенной, ее «первых 
трех минут» (если воспользоваться названием известной книги С. Вейнберга, 
лауреата Нобелевской премии по физике за 1979 г.) включает представление 
о том постепенном сложении последующих (более тяжелых) элементов пери­
одической системы из элементов с меньшими атомными массами, которое как 
бы предвиделось Стриндбергом (хотя и в форме, искаженной алхимическими 
и оккультными ассоциациями). Недаром один из крупнейших физиков, много 
сделавший для новейшей космогонической теории,— Г. 1амов в одной из своих 
научно-популярных работ времени после конца второй мировой войны ввел 
понятие «современная алхимия». 

Но Сведенборг и весь круг оккультных переживаний Стриндберга времени 
«Inferno» занимали Блока и еще по другим причинам. О них идет речь 
в переписке его с Андреем Белым, упоминающим «линию Inferno»B своих 
записях о Блоке32. В ответ на письмо Блока о Стриндберге Андрей Белый 
отвечает ему: «О Стриндберге. Ты, конечно, разумеешь „Inferno". Когда 
я читал „Inferno", то я был глубоко потрясен своим, родным страданием. 
И была мне радость—что вот не один, и Стриндберг—тоже»333. В свою 
очередь, Блок писал Белому: «Я сам не понимаю, каким образом узнаю 
и верю во все то, что пишешь Ты, о чем говорится в „Inferno", и т. д. Вы 
говорите об этом там, за рубежом, а здесь об этом говорить почти не с кем, 
а с теми, кто знает это, почти невозможно» (VIII, 389). Это письмо от 26 мая 
1912 г. представляется существенным для оценки блоковского отношения 
к штейнеровскому периоду у Белого34. Этот этап жизни Белого Блоком 
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вначале воспринимался через призму того, что сам Блок неоднократно назы­
вает «стриндберговским», например, в таких своих записях: «Мой ответ. 
Я отсылаю его заказным в почтамте, потом ставлю свечу Корсуновской 
божьей матери в Исаакиевском соборе, где все такая же тьма, как тогда. 
„Стриндберговские" препятствия на пути—ясные, очевидные» (12 ноября 
1912 г., VII, 178); «Сегодня, по случаю 5-го числа, было маленькое предо­
стережение стриндберговского характера (пьяный солдат в трамвае)» (5 мая 
1917 г., ЗК, 320—321, но ср. слово «стриндберговский» и в ином контексте: 
в письме матери 17.VII 1912 г. и т. п.); отчасти в таком же духе нужно 
понимать и блоковское новообразование «стриндберговщина»: «Майская пе­
тербургская стриндберговщина: особое кишение улиц (самых омерзи­
тельных— Невского, Караванной)» (ЗК, 298, запись сделана 5 мая 1916 г.— 
за год до предшествующей, где отмечена специфическая значимость «5-го 
числа» для Блока). В терминах рациональных и близких Стриндбергу и Блоку 
современных научных (в частности, теоретико-информационных) значимость 
индивидуально непредсказуемого события, наполняющегося смыслом только 
для данного человека (Стриндберга, Блока, Андрея Белого), можно было бы 
попробовать описать следующим образом: поток событий можно 
рассматривать как несущий информацию, наиболее значимые (и наименее 
ожидаемые, самые редкие статистически) события несут максимум 
информации для данного человека (хотя другие могут не разобрать этого 
«шифра» и увидеть лишь бессвязный набор случайностей там, где Блоку 
представлялся жестко предопределенный порядок). 

6 
Как и Андрей Белый, Блок сочувствовал автору «Inferno»—гонимому 

художнику. В письме Белому 16 апреля 1912 г. Блок писал: «...я вижу это 
печальное человеческое лицо гонимого судьбой. Оттого-то я сам хочу говорить 
о Стриндберге» (VIII, 387). Эта же тема гонений и внутреннего страдания не 
раз вновь возникает в связи со Стриндбергом в письмах Блока. В письме 
матери 16 июля 1916 г. Блок писал: «в сочинениях монаха Евагрия (TV века), 
которые я прочел, есть „гениальные вещи" (выражаясь ... неумеренно). Он был 
человеком очень страстным, и православные переводчики, как ни старались, 
не могли уничтожить действительного реализма, который роднит его, 
например, со Стриндбергом. Таковы главным образом главы о борьбе 
с бесами—очень простые и полезные наблюдения, часто известные, 
разумеется, и художникам—того типа, к которому принадлежу и я» (VIII, 
463—464). Но нужно подчеркнуть, что «борьба с бесами», относившаяся 
самим Блоком к кругу переживаний, роднивших его со Стриндбергом, не 
понималась Блоком (как и Стриндбергом в «Inferno» ) только как его частное 
индивидуальное дело. Всего определеннее написал об этом Блок в известной 
статье 1919 г.35 «Крушение гуманизма»: «Европейская цивилизация применяла 
тончайшие методы в борьбе с музыкой. Едва ли кто может отрицать, что 
европейское общественное мнение и европейская критика жестоко мстили 
своим художникам за „измену" началам гуманной цивилизации. Эту злобную 
мстительность испытывал на себе Гейне в течение всей своей жизни. Вагнеру 
не могли простить его гениальных творений до тех пор, пока не нашли способа 
истолковать их по-своему. Стриндберг сам описывает гонения, которым он 
подвергался: его пытали утонченнейшей из пыток—преследованиями 
в оккультной форме. Жизнь всех без исключения великих художников века 
была невыносима, тяжела, потому что они или-были беззащитны и тогда— 
гонимы, или должны были тратить творческие силы на развитие противоядий, 
на сопротивление окружающей их плотной среде цивилизации, которая имела 
своих агентов и шпионов, следивших за ними» (VI, 108). В 1919 г. для Блока 
окончательно сформировалось то новое понимание Человека, которое 
намечено за 7 лет до этого в статье «Памяти Августа Стриндберга». В статье 
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«Гейне в России» Блок писал: «человек весь пришел в движение, весь дух, вся 
душа, все тело захвачены вихревыми движениями; в этом вихре революций 
политических и социальных, имеющих космические соответствия, 
формируется новый человек; гуманное животное Zôov ПоАлтгяоу и т. д. и т. д. 
перестраивается в артиста—беру вагнеровский термин. И нам уже ясно 
теперь, что Гейне неразрывно связан с Вагнером; далее в этой цепи вырастают 
фигуры Ибсена, Стриндберга, Достоевского и еще, и еще. Мы присутствуем 
при необычайном зрелище—пламя, которое в течение всего. XIX в. пожигало 
корни, струилось под землей, теперь вырвалось наружу, и совершенно по-
новому озарен весь XIX век. Говоря только грубыми, первоначальными 
словами, я различаю крушение гуманизма, различаю виновников этого 
крушения—Гейне, Ибсена, Стриндберга, связанных неразрывными узами 
духовного товарищества (еще товарищества, не братства), различаю общую 
прическу их перетолкований, приспособлений, непониманий (это гуманизм, 
погибая, пробует защищаться из последних сил)... Различаю, наконец, что 
общая их цель—не этический человек, не политический, не гуманный, а— 
человек Артист» (VI, 126). Из приведенных высказываний Блока видно, что 
за 7 лет, отделяющих эти статьи 1919 г. от первых статей Блока 
о Сгриндберге, для Блока центр тяжести со Стриндберга-человека смещается 
на Стриндберга-Артиста, гонимого цивилизацией XIX в., которой самый тип 
Артиста чужд. Многочисленные новейшие исследования показали реальность 
тех преследований, которые стоят за гонениями «в оккультной форме», 
составляющими сюжет «Inferno» и «второго Inferno»36— «Легенд», которые 
Блок читал «вслед за „Адом"» (VII, 129). Достаточно напомнить, что 
Стриндберг—величайший писатель Швеции рубежа столетий—стоит 
в длинном ряду крупнейших писателей (от Льва Толстого, Джойса и Пруста 
до Набокова й Ахматовой), не получивших Нобелевской премии по 
литературе (это сознательное решение Шведской Королевской Академии от­
носительно Стриндберга многократно обсуждается в новейших историко-ли­
тературных работах о нем). Если уже в статье «Памяти Августа Стриндберга» 
о нем говорится в связи с его противостоянием обществу, то в 1919 г. Блок 
подчеркивает, что обществу противостоит Артист (дальнейшее развитие мыс­
ли можно видеть в блоковском «О назначении поэта»). 

В 1919 г. Блок обращается к Стриндбергу и в споре с теми, кто призывал 
быть «вне политики». Блок, споря с ними, пишет: «Это значит—бояться 
политики, прятаться от нее, замыкаться в эстетизм и индивидуализм, предо­
ставлять государству расправляться с людьми, как ему угодно, своими устаре­
вшими средствами... Вряд ли при таких условиях мы окажемся способными 
оценить кого бы то ни было из великих писателей XIX в. Мы уже знаем, что 
значит быть вне политики, это значит—стыдливо закрывать глаза на гоголев­
скую „Переписку с друзьями", на „Дневник писателя" Достоевского, на борь­
бу Л. Григорьева с либералами; на социалистические взрывы у Гейне, Вагнера, 
Стриндберга» (VII, 358—359). Приведенный круг имен непосредственно свя­
зывает эту запись Блока с двумя цитированными статьями Блока, написан­
ными в 1919 г. 

Как представляется, эта ориентация на Стриндберга при оценке 
действительности у Блока становится очевидной уже за год до цитированных 
записей и статей—в 1918 г. После упоминания Стриндберга рядом с Ибсеном 
в записи 14 февраля (VII, 324) 16 марта 1918 г. Блок записывает: «В то время 
как жестокая, реальная политика воплощается неуклонно, в разных местах 
мира хиреют, устают, умирают, гибнут „простые" и „непростые" люди (Стри­
ндберг).—Ад в доме» (ЗК, 395). В августе 1918 г. Блок переписывает мысли 
Стриндберга о театре: он «не должен быть ни „библией для бедных", ни 
„политическим манежем или воскресной школой". Он довлеет себе» {VII, 339). 
К началу (21 марта) 1919 г. относится замечание Блока (в рецензии на статью 
Ф. Зелинского) о стриндберговском использовании естественнонаучных тер­
минов: «Стоит внести разнообразие в язык, стоит прервать однообразие 
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филологических и философских терминов внесением в их плотную среду 
терминов естественных наук—и сразу вспыхивает искра искусства; прием, 
которым часто и сознательно пользовался, например, Стриндберг» (VI, 
466). Стоит отметить использование в самой этой записи термина «прием», 
явсвенно говорящее о желании самого Блока пользоваться языком только 
что возникавшей на его глазах новейшей науки—морфологической школы 
ОПОЯЗа. 

Из приведенных высказываний Блока с очевидностью следует, что можно 
говорить о двух отчетливых периодах, когда Стриндберг был для него особен­
но значим: первый «стриндберговский» период—1911 —1912 гг., время чтения 
Стриндберга, второй—1918—1919 гг.— время ориентации на Стриндберга. 

7 
Одной из наиболее притягательных, заманчивых и вместе с тем трудных 

проблем при выяснении значения Стриндберга для Блока представляется 
определение степени воздействия круга представлений, постоянно повторя­
ющихся в «Inferno» и «Легендах», для окончательной кристаллизации тех же 
мыслей и образов у Блока в стихах III тома. Некоторые из уже предложенных 
сопоставлений кажутся бесспорными. К ним относится перекличка названия (а 
отчасти содержания) пьесы Стриндберга «Пляска смерти»37 и одноименного 
цикла Блока , написанного в 1912—1914 гг. (в первом стихотворении этого 
цикла можно обнаружить то же переплетение диалога героев с внутренним 
монологом героини, которое характерно для рассмотренного стихотворения, 
посвященного памяти Стриндберга). 

Со Стриндбергом времени «Inferno» и «Легенд» может быть связано 
и характерное для блоковских стихов «стриндберговского» периода представ­
ление об аде, переживаемое человеком при жизни (эта мысль проходит через 
весь текст стриндберговского «Inferno» со ссылками на Лютера). Кажется 
возможным предположение, что веяние Стриндберга (периода «Inferno» и «Ле­
генд») усилило ту особую атмосферу «города как ада», которая характерна 
для блоковского «урбанистического мистицизма» (если воспользоваться тер­
мином, употребленным по отношению к Блоку и Рильке в «Заметках перевод­
чика» Б. Л. Пастернака39; в этой связи необходимо заметить, что «Inferno» 
обнаруживает общие черты с прозой о Париже Рильке и с письмами о Париже 
Рильке, поселившегося в Париже несколько лет спустя). Изображение (или 
представление) большого города как ада встречается уже в начале XVII в. 
у предвестника новейшей поэзии (и учителя Лорки) Гонгоры в финале сонета 
о Мадриде («Una vida bestial d'enchantamiento»): «Esto es Madrid, mejor dijerâ 
infierno»—«Таков Мадрид, точнее скажем: ад». 

Но в поэзии испанского барокко (в том числе и у самого Гонгоры) эта тема 
не получила развития. У Блока же (как и у поэтов «нового барокко»—Рильке 
и Верхарна, которых Пастернак с этой именно точки зрения сопоставляет 
с Блоком) картина города дается именно в таких красках, все более сгуща­
ющихся в поэзии III тома. 

Кажется возможным самый колорит блоковских стихов (в свое время 
мастерски изученный еще Андреем Белым в его «Поэзии слова») сопоставить 
со стриндберговской эмоциональной насыщенностью — так, как она рисова­
лась Блоку. В этом смысле бесценное свидетельство дает то письмо Блока 
к матери о стриндберговском спектакле в Териоках, где речь идет о «матема­
тических формулах», на которые в пьесе Стриндберга переведена «жизнь 
души», «а эти формулы, в свою очередь, написаны условными знаками, 
напоминающими зигзаги молний на очень черной туче; в те годы Стриндберг 
говорил исключительно языком молний; мир, окружавший его тогда, был как 
грозовая июльская туча—tabula rasa, на которой молния его воли вычерчи­
вала какие угодно зигзаги. Режиссер (Мейерхольд) и декораторы (с помощью 
режиссера), по-видимому, это если не поняли, то почувствовали, и потому— 



БЛОК ЗА РУБЕЖОМ 415 

все восемь картин на сцене, не ярко освещенной,— задний фон—сине-черный 
занавес, сквозь который просвечивают беспорядочные огни. Иногда появится 
на нем красное пятно; все время мелькают на нем то бутылки с вином 
(парижское кафэ), то лоснящийся цилиндр и узкий сюртук героя, которого 
математика Рока загоняет в ужасное; то битая морда сыщика или комиссара; 
то красное манто кокотки и отсвечивающий рубином крест у нее на груди; 
вдруг среди кафэ, в сценическом положении, почти нелепом, проскальзывают 
черты софокловой трагедии, полицейский комиссар вдруг неожиданно 
и нелепо начинает напоминать вестника древней трагедии. Ничего, кроме 
сине-черного и красного. Таковы Софокл и Стриндберг» (VIII, 398—399). 

Кажется возможным высказать предположение, что такая же сдержанная 
цветовая палитра (с явным преобладанием черного, кроваво-красного и лило­
вого—«сине-черного»40) и сходное преображение бытовых явлений в значи­
мые символы, обнаруживаемые в стихах Блока этого времени, рождались из 
атмосферы, внутренно близкой стриндберговской. Эту близость нельзя сво­
дить только к влиянию или воздействию. Но пример Стриндберга-человека 
и Артиста, «брата» и «товарища», мужественно противостоявшего окружа­
вшей его цивилизации и обществу, постоянно стоял перед Блоком, что может 
объяснить и отмеченные частные совпадения или сходства. 
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